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A mi madre
A todas las mujeres de su generacion



SALA 1
Tiempos de impulso creativo
Tiempos de asociacionismo y reivindicacion femenina

El primer cuadro que tenemos de Emiliano Lozano es un paisaje
pintado en 1918. Lo dedicé a su madre, en quien encontré el principal
apoyo para iniciar sus estudios de dibujo y pintura en Valencia. Su
muerte fue la razén para abandonarlos por exigencia paterna. El bello
retrato inacabado que de ella nos dejé (sala 4), sentada bajo la
autocaricatura que el hijo debi6é enviarle, deja huella de complicidad y
profundo dolor.

Como él, otras jovenes
tuvieron ese apoyo. Las
hermanas Elena y Mercedes
Formica iniciaron estudios
superiores y universitarios por
iniciativa materna, tras abrirse
esa posibilidad a las mujeres
sin necesidad del permiso del
Rector exigido anteriormente,
en 1910. En palabras de la
propia Mercedes, su madre “se
preocupé por inculcar a sus
hijas el camino de la

Retrato de Soledad Moreno : e
Ubicado en ja sala 4 independencia”.

Coincidiendo con la primera pintura de Lozano, en 1918 se fundaba
en Madrid la Asociacién Nacional de Mujeres Espafiolas (ANME) con un
sentido conservador y reivindicativo de derechos civiles y politicos para
las mujeres. La presidié la empresaria Maria Espinosa de los Monteros
hasta 1920 y se mantuvo activa hasta 1936 como asociacion
independiente. En ella militaron mujeres muy significadas como Benita
Asas -directora de Mundo Femenino-, Clara Campoamor, Victoria Kent o
Maria de Maeztu. Esta ultima dirigia la Residencia de Sefioritas, fundada
en 1915 para acoger a mujeres de provincias que acudian a realizar
estudios superiores a Madrid. En unién con otras organizaciones
feministas de Valencia y Barcelona, la ANME constituyé el Consejo
Feminista de Espafia en 1919.



La Iglesia también impulsé asociaciones femeninas que compartieron
algunas reivindicaciones con las anteriores, aunque con perspectivas
mas conservadoras respecto al papel social de las mujeres. Es el caso
de Accion Catdlica de la Mujer, fundada en 1919, que tendréa rapida
expansion y continuidad.

También es significativo 1918 por haberse abierto nuevos caminos
profesionales a las mujeres. Si una Real Orden del Ministerio de
Instruccién Publica y Bellas Artes les daba libre acceso al servicio de
cuantas profesiones tuvieran relacién con él, siempre que se tuviera la
titulacion adecuada, el Estatuto de funcionarios publicos les abria las
puertas al trabajo en dependencias del Estado, en todas las categorias
de auxiliar, con los mismos requisitos de aptitud que los varones.

La mayor sensibilidad hacia la
educacion superior femenina —de la que
son ejemplo la fundacién del Instituto-
Escuela a iniciativa de la Junta de
Ampliacién de Estudios (JAE) en 1918
y las becas que esta concedia para
apoyar estudios en el extranjero- asi
como el avance profesional de una
minoria, no deben hacernos olvidar que
las cifras de analfabetismo seguian
siendo muy elevadas entre las mujeres
espafolas. En Tarancén, nifas y
jovenes se formaban en las escuelas
publicas y, a veces, en las ensefanzas
impartidas en el convento de las
Ursulinas. Antonia y Saturnino creaban
un lenguaje propio para comunicarse
por carta a través de una amiga
complice de su noviazgo, no grato a la
familia de la joven, y mantener su
privacidad. Antonia moriria a los 30
aflos de una infeccibn por aborto
natural, como tantas otras jévenes
murieron por esta causa o por
infecciones postparto La penicilina aun
tardaria en llegar para poner fin a esta
alta mortalidad de las mujeres y de
1° Cuadro 1918 sus criaturas en la primera infancia.




SALA 2
Tiempos de formacion
Tiempos de creacidn femenina, nuevos modelos de feminidad

Lozano viaja a Valencia en 1926 y en 1927
ingresa en la Academia de Bellas Artes de San
Carlos. Sus copias de modelos del mundo
clasico nos conectan, a través de la diosa
Venus, con las cualidades y modelos de
feminidad heredados. Sus dibujos de desnudos
al natural, nos interesan por la mirada
respetuosa y pudorosa de Lozano -sobre el
pudor que a través de sus rostros expresan las
figuras que posan- y porque nos permiten
sefalar que, hasta tiempos contemporaneos, a
las mujeres no se les permitié formarse en el
conocimiento del cuerpo humano, limitando asi
sus opciones pictéricas. En sus tres afios de
estudios, el pintor pudo conectar con circulos
de la vanguardia espafiola en prensa, literatura
y artes, lo que debidé enriquecer su mirada y
pensamiento y ayudarle a sentar las bases
para la creacién de un lenguaje formal propio.

—— En esos afos, la deportista Lili Alvarez

esnudo v . f

Wi Eclams pompetlg y ganaba partidos de tenis
internacionales.

Los retratos de mujeres de su tiempo, que expone la sala, son la
muestra de como Lozano interioriza nuevos lenguajes y es capaz de
expresar los cambios que se estan produciendo en el mundo interior y la
expresion externa del mundo femenino. Los afios 20, aunque mas
moderados que en otros espacios europeos, también llegan a Espafa
con cambios en las formas de vestir y visibilizarse en el ambito publico.
Pelo y trajes se acortan, las cabezas se descubren, como un acto de
rebeldia (las “sin sombrero” entre las clases medias) en palabras de
Maruja Mallo. Cambios no ajenos a sus reivindicaciones politicas —
peticién del derecho a voto- y a cierta conquista del espacio exterior a
través del acceso a las profesiones liberales que permite su paso por la
Universidad. La prensa femenina/feminista, como Mundo femenino,
ofrecia ideas y referencias nuevas a estas mujeres.



¢Y doénde se formaban
las mujeres pintoras?
Acuden a talleres de
pintores locales, a Escuelas
de Artes y Oficios y a las
Escuelas de Bellas Artes,
como sus companeros.
Entre ellas encontramos a
Maruja Mallo, Remedios
Varo, Menchu Gal, Delhy
Tejero, Victorina Duran o
Angeles Santos. En
Tarancén también siente
aficién por la pintura Maria Desnudo Femenino
Rius Zunén, que realiza sus
estudios en la Academia de
Bellas Artes de San
Fernando, en Madrid. El
periédico Digame resefaba
su exposicién en el Salén )
Cano el 1 de abril de 1947. e

La mayoria estuvieron asociadas al Lyceum Club -fundado en Madrid
en 1926 y presidido por Maria de Maeztu-, que actué como centro
femenino de reunion y cultura hasta 1936. A él pertenecieron las mujeres
mas destacadas del feminismo, la creacién y las profesiones liberales
recién conquistadas. Las mujeres del Lyceum mantuvieron significativas
relaciones con movimientos internacionales de mujeres y con oftras
asociaciones nacionales, siendo un foco de modernidad y difusién de
reivindicaciones para mejorar la educacién y condicion social, juridica y
politica de las mujeres. Bajo la dictadura del General Primo de Rivera se
reconocio a un sector de mujeres el derecho a ser elegibles y electoras
para Ayuntamientos (1924) y en 1927 se nombro a 13 mujeres,
socialmente reconocidas, para formar parte de la Asamblea Nacional
Consultiva. Se habian abierto puertas —limitadas- para la eleccion de
mujeres en puestos de representacion.

El final de los afos 20 tuvo un fuerte sentido reivindicativo de
educacion femenina, cambios juridicos y derecho al voto. Los partidos
obreros no siempre apoyaron las reivindicaciones igualitarias de sus
afiliadas. De esa conciencia naceria, en abril de 1936, la asociacion
anarquista Mujeres Libres.



SALA 3

Tiempos de modernidad pictdrica
Tiempos de conquista y compromiso politico femenino

Escultura

Cartel Los Notarios

Es interesante que la vuelta de Emiliano a
Tarancén, en 1930, nos ofrezca dos imagenes
tan alegres como las que reflejan Serenata y El
y Ella. Dos imagenes que expresan nuevos y
muy personales lenguajes pictéricos -—su
particular “vanguardia™~ pero sobre mundos
sociales que le resultan muy cercanos. Esa sera
una caracteristica de toda su obra. Lozano
encontré en sus raices, en los personajes y
situaciones sociales de su medio —un medio
esencialmente rural para él- la fuente principal
para su obra. Junto a ellos queda el reflejo del
Tarancén comercial -esencial en su economia
en el siglo XX- en la publicidad de la fabrica y
venta de calzado Los Notarios. En la fabrica
trabajaron hombres y mujeres y en la tienda las
mujeres se irian incorporando, como en el resto
de locales comerciales, como cajeras y
dependientas, en los afios 50. En 1944 se habia
anulado la Ley de /a Silla (1912) que obligaba a
comercios, oficinas y almacenes no fabriles a
disponer de sillas para que las trabajadoras
pudieran sentarse en los momentos libres.

La familia, como refleja el cartel, era la unidad social por excelencia.
En 1932, la Il Republica dio respuesta a una de las reivindicaciones del
movimiento feminista: la Ley del Divorcio, que facilitd la regulacién de
numerosas separaciones matrimoniales previas. La defendié en las
Cortes la diputada Clara Campoamor, quien también habia defendido, y
conseguido, el reconocimiento del derecho de las mujeres al voto en la
Constitucion de 1931. Lo consiguié con el apoyo de una parte de la
izquierda y los sectores conservadores y el rechazo de la izquierda
temerosa de la posible direccion conservadora del voto femenino.



Serenata nos conecta con las mujeres y la musica. Desde las
primeras culturas, las mujeres estan asociadas a ella como tafiedoras de
instrumentos musicales o protagonizando con sus bailes espectaculos
destinados esencialmente a varones. Los afos 20 y 30 tuvieron en
Espana figuras muy significadas en la cancién y el baile que alcanzaron
fama internacional: Imperio Argentina, Pastora Imperio, Estrellita Castro
o la bailarina y vedette Reyes Castizo -la Yankee-, homenajeada en el
teatro Coliseum en 1935.

La modemidad esta también en el rostro
femenino esculpido en doble metal y en la
caricatura de Emiliano y Goya. Esta nos
conecta con las formas habituales de
representacion de parejas: el hombre es el
elemento activo, el que parece marcar “el
camino a seguir’, como corresponde a una
sociedad que le da primacia social. Pero es
interesante observar que Emiliano se
representa sin pies y sin boca, signos, quiza,
de la debilidad en su posicion como
pretendiente de Goyita, quien moderna y con
gesto pensativo — y por sus hombros
destacados diriamos que con cierta presion
emocional- le escucha mientras camina con
el paso corto e inestable que le permiten su
falda estrecha y sus posibles tacones. En
1937 Emiliano abandonaria Tarancén para
apoyar con sus ilustraciones la publicidad
republicana durante la guerra. Una imagen
que nos interpela.

Ely Ella
Ubicada en Galeria

El compromiso politico y
social, en tiempos de guerra,
no distingui6é sexo.

Caricatura
Emifiano y Goyita

Serenata




SALA 4
I. Tiempos de retratos y bodegones
Tiempos de retroceso para las mujeres

Entre 1939 y 1945, tiempos de carcel para Lozano, no deja de dibujar.
Es un tiempo esencialmente de ilustracion. En 1945, en un exilio forzado
en Madrid, pinta el retrato de Goyita. Tras su silencio pictérico laten
tiempos de profundo dolor en la sociedad taranconera: dolor de muerte,
dolor de carcel, dolor de exilios, dolor de ausencias, dolor de hambre.
Las mujeres, como los hombres, los sufrieron todos. De manera similar,
parecen haber querido mantener, respecto a los mismos, un profundo
silencio hasta tiempos contemporaneos.

Los retratos familiares que encontramos en esta sala nos permiten
adentrarnos en las funciones sociales y posibilidades de desarrollo
personal y social de las generaciones de mujeres a las que pertenecen,
recordar a quienes impulsaron los modelos de feminidad que intenté
imponer el franquismo y a quienes impulsaron los cambios legislativos
que fueron abriéndoles posibilidades profesionales e iniciando el camino
hacia la conquista de derechos y libertades.

A través del retrato de Goyita Ayllon,
esposa de Emiliano desde 1948,
conectamos con las décadas de 1940-50.
La Espafa de Franco supuso un retroceso
radical en los derechos de las mujeres. No
solo por la pérdida de los reconocidos en
la 1l Republica (derechos en el
matrimonio, divorcio, reconocimiento de
hijos “ilegitimos”, etc), sino por el discurso
y modelo de feminidad que se impuso a
través de la Seccion Femenina de
Falange, dirigida por Pilar Primo de
Rivera. Un discurso que asumia la
inferioridad de las mujeres, legitimaba su
sumision y discriminacion y anatemizaba
su sexualidad; que identificaba a la mujer

Retrato de :
Gregoria Aylién con la madre y esposa, dedicada

exclusivamente al servicio de ambas
funciones salvo casos de especial
necesidad.



La legislacion corroboraba este modelo poniendo limites al trabajo de
las mujeres casadas (Fuero de los espafioles, 1938). Si el matrimonio
supondria el abandono laboral, para qué invertir en la formacion
académico-profesional de las hijas? se plantearian —seguramente- las
familias con opciones a financiar sus estudios.

La mayor parte de las mujeres taranconeras que prolongaban sus
estudios adquirian lo que llamaban Cultura general, que incluia costura y
bordado. Quienes siguieron estudios profesionales se inclinaron
esencialmente por magisterio, enfermeria o comercio.

La Seccién Femenina de Falange se habia creado en 1935 y
asociado al franquismo en 1938. En 1936, en tiempos de guerra, se
habia creado también lo que seria Auxilio Social a iniciativa de Mercedes
Sanz Bachiller. Ambas asociaciones serian piezas clave del régimen
como vias de adoctrinamiento, control femenino e instrumento de politica
social. En Tarancén, la Seccién Femenina tuvo como primeras
delegadas a Julia Alonso y Pilar Saceda. En los afios 40 organizé un
grupo de Coros y danzas que pretendia una cierta mitificacién del
pasado, a través de la recuperacion de trajes y bailes regionales,
implicando a jévenes de ambos sexos. A finales de los 50 lo dirigia con
gran eficacia Fuencisla de la Osa. También llegaron a Tarancén las
mujeres de las Catedras ambulantes, que trajeron lecciones de
alimentacion e higiene.

En Tarancoén debid tener gran importancia Auxilio Social en los anos
de pobreza, autarquia y regulacién alimentaria. No olvido la imagen de
quienes llevaban, en botes de hoja de lata con ascuas -perforados y
portados con un alambre- los recipientes con la comida recibida. Con un
sentido de servicio, las jévenes repartian las comidas uniformadas con
impecables mandiles blancos. Entre ellas Concha Benavides, Maria
Rubio o Riansares Carrasco.

Otras asociaciones femeninas apoyaron el discurso ideolégico de
sumisiéon y control del cuerpo de las mujeres en estas décadas, entre
ellas Accion Catdlica y la Alianza en Jesus por Maria (Las Aliadas),
ambas con representacion temprana en Tarancon. La primera realizaba
una tarea de catequesis en circulos parroquiales (Juliana Olmedilla, Rian
Dominguez, Lucia Muioz, Pilar Garcia...); la segunda, fundada en 1925
quiso poner en valor social la pureza y castidad de las jévenes. Estuvo
dirigida por Justa Villaescusa y, posteriormente, por Virginia Martinez.

Todas son reflejo de la unién Iglesia-Estado que caracterizd el
régimen franquista. Al fondo sonaban las canciones de Concha Piquer y
Sara Montiel....

Curiosamente, para cumplir eficazmente sus funciones, algunas
mujeres de Seccidn Femenina rompieron, con su trayectoria vital, parte
del modelo de feminidad que defendian.



SALA 4
I1. La modernidad marginada...
Trabajos de trastienda y nuevas propuestas laborales

Las enigmaticas figuras femeninas que aparecen pintadas en la parte
posterior del lienzo en el que Balbino Giner retraté a Lozano durante su
estancia en Tarancon — del que no consta fecha ni firma- pueden ser
reflejo del sentir de un colectivo de mujeres que, habiendo visto abrirse
sus posibilidades de crecimiento personal y social en la |12 Republica,
vieron como se les cerraban opciones vitales y se les suprimian
libertades. El exilio de la pintura a la parte oculta del cuadro, podria servir
de metafora para recordar a las que tuvieron que emigrar por su
compromiso con la Republica (Victoria Kent, Clara Campoamor,
Margarita Nelken, Constanza de la Mora, Maria Zambrano, Maruja Mallo,
Remedios Varo, Federica Montseny o las mujeres de la familia del
taranconero Luis Rius, entre los y las miles que lo hicieron), asi como a
las que quedaron en un exilio interior que cambié sus vidas (la pintora
Angeles Santos, la feminista y médico de la Marina civil Elena Soriano
Fisher, entre ellas).

Pero también nos puede conducir a
trabajos femeninos no reconocidos
econdémica ni legalmente en la sociedad
espanola de las décadas de 1940 a
1960 y aun posteriores. Los trabajos
“de la trastienda”, de los obradores de
interior, trabajos de puertas adentro en
el ambito doméstico: trabajos de
esposas e hijas en panaderias,
carnicerias, comercios de ultramarinos
y alimentacién en general, entre otros.
“Si  yo contara mi historia...”,
acostumbraba a decir mi madre, Rita
Valencia, en sus ultimos afios. Habia
sido una pieza clave en el impulso del
negocio paterno realizando todos los

Figuras femeninas : : E
Obra inacabada trabajos de costura e impulsaria el

negocio abierto por su marido
incorporando la produccién de morcillas
con la receta de su madre.



Y como ella, tantas otras de trabajo continuado y silencioso aunque
en sus DNI figurara “Ocupacién: sus labores”. La misma que figuraba en
la mayoria de las que se dedicaban al servicio doméstico, las que
acogian huéspedes en sus casas, las que cosian, bordaban, lavaban o
planchaban para casas ajenas como complemento al salario familiar.
Tiempos de jubilacién nunca contados.

En estas décadas existia en Tarancén una fabrica de galletas en la
que trabajaba un nimero importante de mujeres. En 1959 se ofreceria a
las jovenes una opcidon nueva. A iniciativa del parroco D. José Maria
Alfaro, se abria un taller de costura que llegaria a contar con 90
trabajadoras. Segun Feli Moreno, una de sus integrantes, la mayoria
eran solteras de entre 16 y 25 afos. El matrimonio casi siempre
suponia el abandono del taller. Tuvo como encargadas a Pilar Catala,
Modes Belinchéon y Consuelo Navarro. Hacia 1978/79, ante la reduccion
de encargos y la apertura de la fabrica de Televisiones, se produjo un
desplazamiento laboral y el cierre del taller que, ademas de ingresos,
debié aportar un espacio de sociabilidad a las jovenes. El crecimiento de
la poblacion laboral femenina sera ya imparable, aunque con una
discriminacién salarial que aln perdura.

En la trastienda del régimen se movian también las primeras

organizaciones feministas. La imagen inacabada que nos ofrece el
cuadro, podria conectarse -a pesar de la distancia temporal- con la
ruptura del movimiento feminista y su debilidad hasta la decada de 1970,
tiempo de Vvisibilizaciéon de las primeras organizaciones significativas.
Casi todas enmarcadas en la Coordinadora de Organizaciones
Feministas de Barcelona o en la Plataforma de Organizaciones
Feministas de Madrid. La mortalidad se reducia con rapidez.

Taller de Costura

Fabrica de Galletas



Tiempos para recuperar el camino hacia la igualdad

La generacién que educan parejas como Goya y
Emiliano vio abiertas nuevas posibilidades de
desarrollo personal y social, gracias a la toma de
conciencia e iniciativa de algunas mujeres contra las
injustas limitaciones que la ley les imponia en el ambito
familiar y profesional. El contexto de apertura del
régimen al exterior y el incipiente desarrollo econémico
que impulsa lo favorecen. El sistema necesita mano de
obra femenina y mayor consumo. La natalidad se va
reduciendo. En Tarancon ayudan a nacer en el propio
hogar -junto a D. Saturnino- la comadrona Dofia
Segunda y /a Tia Salud, que prolonga a bajo precio los
servicios a las recién paridas y sus criaturas.

Retrato de
Marisa de la Pola

En 1953, la Ley sobre Ordenacién de la Ensefianza Media abria
horizontes académicos mas amplios para la Ensefianza Secundaria al
dividir el Bachillerato en Elemental (4 afos) y Superior (2 afios). Para las
mujeres fue una iniciativa muy importante. En 1956 la Orden Mercedaria
abria un colegio femenino en Tarancén que ofreceria la posibilidad de
cursar Bachiller Elemental. En el curriculum figuraban Educacion Fisica,
Formacién Politica y Ensefianzas de Hogar. Serian impartidas, pocos
anos después, por personal de Seccion Femenina.

La publicacién del articulo E/ domicilio conyugal de la abogada y
falangista Mercedes Formica, en el diario ABC (1953), intensifico el
debate sobre la necesidad de reformas legales a favor de las mujeres: en
1958 se reformaban 66 articulos del Cédigo Civil limitando los poderes
de los maridos —sobre el patrimonio familiar, entre otros- y eliminando
apartados que las denigraban y limitaban la patria potestad de las viudas
sobre los hijos.

Hacia 1960, Pilar Primo de Rivera, consciente del debilitamiento
politico de Falange y de la necesidad de abrir vias profesionales a las
jévenes para los nuevos tiempos econémicos, impulsaba propuestas de
cambios que dieron como resultado la Ley sobre derechos politicos,
profesionales y de trabajo de la mujer de 1961. En 1967 se nombroé a las
primeras alcaldesas e iria creciendo el numero de concejalas. La primera
concejala de Tarancén, por designacion, seria Inmaculada Villaescusa,
de 1970 a 1978.



En 1965 nacia el Movimiento Democratico de Mujeres (MDM), en
1966 se autorizaba a las mujeres a acceder a la Administracion de
Justicia y en 1968 se modificaba la Ley de Régimen local de 1955,
autorizando a las casadas a ser electoras y elegibles en los comicios de
concejales del tercio de representacion familiar, junto a los cabezas de
familia. En 10 legislaturas sélo 13 mujeres fueron procuradoras en
Cortes.

Pero la década de los 60 del siglo XX tuvo otros cambios
extraordinariamente significativos que vivieron intensamente las nacidas
en la década 1945-1955. Sin demasiada conciencia de sus limitaciones,
con nuevos modelos referenciales en revistas, cine y television;
profundos cambios en la moda y las posibilidades de relacionarse con
sus iguales del otro sexo, asi como una oferta de lecturas diversificada y
transgresora de los discursos dominantes hasta esos momentos, sus
experiencias personales y sus posibilidades de ser en sociedad
evidenciaban —aunque no se dieran cuenta- que eran tiempos nuevos.
Algunas taranconeras, como tantas jovenes de provincias, iniciaban el
camino hacia la Universidad. En ella encontré a Lucia Gonzalez Alonso
(FUDE), en el curso 1968-69, en la vanguardia de la movilizacién contra
el franquismo. Le costaria el exilio en Francia durante bastantes afos.
Eran tiempos del despertar de la oposicion al régimen y de renacimiento
del movimiento feminista. Implicada en el proceso de transicién
democratica tras la muerte de Franco, esta generacién de mujeres viviria
con intensidad el reconocimiento pleno de derechos en la Constitucion
de 1978 y lucharia por la conquista de derechos perdidos. De esa lucha
—-no siempre compartida- llegara la legalizacién del uso de
anticonceptivos (1978), la Ley del Divorcio (1981) y la Ley del Aborto
(1985). En 1979-83 Riansares Torres accedia por eleccién a una
concejalia de Tarancon por el PCE. En este periodo ejercié un tiempo
como Juez de paz Francisca Ramirez. Herencias democraticas que
recibieron las nuevas generaciones: la de Ana y Rian, las nietas de
Emiliano y Goyita.

Ana y Riansares
Lozano de la Pola
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liempos de Ilustracion

Reflejos de una sociedad patriarcal y sus herencias

En los afos 40, desde la carcel y en su exilio madrilefio, Lozano sigue
dibujando. Participa en concursos de carteles, crea vifietas y cuentos
infantiles. En ellos deja constancia de su humanismo y sentido del
humor, pero también de las herencias y caracteristicas de una sociedad
patriarcal que vuelve a modelos de feminidad que se iban superando en
los arfios 20 y 30 y que el franquismo recupera e impone en los 40.

Reflejo de su conocimiento de mitos clasicos —-musas y mujeres como
reflejo de la victoria o la justicia- son las tematicas con las que gana los
primeros premios del concurso para la Feria de Artesania Conquense
(1940) o el dibujo El rapto, inspirado en E/ rapto de Europa - mito
pintado por hombres de todos los tiempos y auln reproducido en
monedas de Euro- en el que Lozano refleja el horror y la resistencia
femenina que ignoraron la mayoria.

Con La vi por la calle.... nos introduce
en la practica social del piropo tomando el
inicio de una cancioén de éxito y el modelo
iconografico de los grabados de Goya.
Ambos dibujos, E/ rapto y el referido,
aunque con apariencia cbmica, nos
conducen a un problema esencial de las
relaciones entre los sexos: el derecho que
se concedieron los hombres a controlar el
cuerpo y la vida de las mujeres. La
violencia de género es una de sus
herencias actuales.

Los cuentos reflejan otros aspectos de esta
sociedad patriarcal: las mujeres son las
gestoras del ambito doméstico —con mucha
dificultad para encontrar ayuda en ellos,
presentados como torpes o irresponsables en
algunas vifietas- y no aparecen en los
espacios publicos de sociabilidad.

La vi por la calle...



Una discreta y moderna joven, que sale a
pasear y leer en la paz del campo, vera
cortada su actividad —o su osadia- por la
intervencion agresiva de un  despistado.
Humor social el de Lozano.

El mundo de gestién doméstica, los saberes y trabajos de las mujeres,
los podemos intuir también a través de una de las iconografias mas
numerosas de Lozano: los bodegones de frutas, verduras y objetos de
cocina.

Saberes ligados al acto de comprar
(precios, medidas, presupuesto en
funcion de ingresos, calidades...)
transformar y conservar alimentos
(confitados, adobos, envasados,
salazon... hasta la llegada del frio
industrial), limpiar ceramicas y metales,
blanquear ropas... y cuidado de la
infancia. El Bodegdn con mufieca (1985)
que encontramos en la sala 6 podria ser Bodegén con mufieca
su metafora.

Sin embargo, las mujeres estan también
fuera, especialmente en el comercio al por
menor y desempenando trabajos de oficina y
servicios publicos. Cémo no recordar a Las
Blauditas (vitrina en galeria), Juliana La Tomata,
Maria La Alpargatera, las Torteras Maxima o
Eulalia, Las Bibianas Pilar y Carmen, Lucia /a
Pollera o Paula La De La Cal, entre otras. En la
secretaria del Ayuntamiento trabajaron Elena
Fernandez y Pilar Ballesteros, que dejaron de
hacerlo al casarse. En los afos 40 se
encargaron de la Telefénica las hermanas
Morales con tres empleadas. Maria Heras, que
habia sacado las oposiciones a Oficial de
Telégrafos en 1946, seria la primera mujer
telegrafista en Tarancédn, en 1955, ya casada.

Las Blauditas
Ubicada en galeria



Lozano retomaria la pintura tras su matrimonio y gracias a la
insistencia de su esposa. Su pintura figurativa seria esencialmente
masculina: hombres de campo, hombres de casino, hombres que
socializan en juegos de cartas y tabema. En los 80 una de sus
iconografias mas frecuentes sera la pareja, de la que encontramos
numerosos ejemplos en la galeria que rodea el patio. Pareja que
rememora tiempos ya olvidados de boina y parfuelo, pareja en
complicidad serena, dialogante, en un mundo propio que se abre al
exterior. Nostalgia?

Para terminar, no podemos olvidar el trabajo de Lozano como
ilustrador de las portadas de los Programas de Fiestas de Tarancon. Son
reflejo de una devocién mariana cada vez mas fortalecida, asociada a
los valores de virginidad, mediacion y poder —el poder derivado de una
vida de entrega a la voluntad divina-. La devocién a la Virgen de
Riansares parece ir oscureciendo todas las demas.

En las portadas se refleja también el sentido festivo, la sociabilidad
colectiva que hombres y mujeres hemos disfrutado desde la infancia y
renovamos cada afo. Quiza, si lo piensan bien, el origen de este
sentimiento personal tenga rostro de mujer.

Cartel conmemorativo de Jos 25 afios de la
coronacién de la Virgen de Riansares



La Coleccion de Pintura Emiliano Lozano ha renovado
su exposicion permanente con motivo de su X°
Aniversario, que ha decidido conmemorar con un afio de
actividades bajo el lema Arte y cultura de Tarancén en
femenino. La Exposicién, vigente entre noviembre de
2016 y noviembre de 2017, ha incorporado obras que
permiten profundizar en las formas de representacion de
las mujeres en la obra del pintor y, a través de ellas,
adentrarnos en discursos de feminidad y aspectos de la
historia de las mujeres en la Espaiia y el Tarancén de su
tiempo. El ltinerario en Femenino que presentamos
responde a ese objetivo. Mi gratitud especial a José
Emiliano Lozano Ayllén por implicarme en el proyecto, a
quienes me dedicaron su tiempo e informacion en
Tarancén para configurarlo, a la Dra. Gloria Nielfa
Cristébal (IIF. UCM) y la profesora Riansares Dominguez
Gallego por sus sugerencias para mejorarlo. Gracias a las
gentes de Tarancon, que son su origen y motivo.
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